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Cuvant Tnainte

»Dascalul si ucenicul stau fatd in fati.

Ucenicul catre dascal: « Pentru numele lui Dumnezeu, dragé dascile,

rogu-te frumos a-mi spune si a-mi explica in ce fel au luat fiintd semnele ». [...]
Dascilul cétre ucenic: « Pentru cé te vad insetat de cunoastere,

ascultd cu atentie §i te voi invata despre aceste lucruri,

atat cat Domnul mi le va arita. »”!

Cand vorbim despre muzica bizantind, fradifie se afirmé ca un termen cu valente de
cuvant-cheie care ilustreazd pe deplin modul in care rugiciunea invesméntatd melodic a
strabatut veacurile padnd in contemporaneitate, printr-un lung sir de dascali si ucenici
inzestrati, smerifi slujitori ai stranelor ortodoxe. Transmise mai intdi oral, prin relatia directd
intre dascil si ucenici, muzica bizantind si notiunile legate de aceasta au necesitat, odatd cu
imbogétirea si desdvarsirea repertoriului specific al fiecdrei slujbe, codificarea melodiilor cu
ajutorul unui sistem propriu de notare. Consemnarea in scris a céntarilor a condus, In mod
firesc, si la 0 noud modalitate de transmitere a cunostintelor teoretice, aldturi de cea orald din
primele secole crestine. Cele dintai incercdri de teoretizare a muzicii s-au materializat in asa-
numitele propedii sau papadikii, scurte texte explicative agezate la inceputul cartilor-
manuscris in care era prezentati semiografia si principiile teoretice de organizare a monodiei
bizantine. A aparut astfel si o traditie a copierii textelor numite generic ,,gramatici” muzicale,
care poate fi urmaritd de cercetitori prin intermediul putinelor manuscrise care le conserva.

De la ,;metodele” orale folosite de cantéreti incd din secolul al X-lea si de la cea mai
veche lucrare teoretica pastratd — tratatul Hagiopolites (Codexul Paris gr. 360) din secolul al
XIV-lea — pana la Marele teoreticon al muzicii redactat gi tiparit de Chrysanth de Madyt
(Triest 1832) teoria muzicii psaltice a fost péstratd si transmisd cu consecventa de generatii de
copisti care au incercat sd mentind nealterata traditia muzicald ortodoxa. Cu toate acestea,
studierea gramaticilor muzicale medievale relevd existenta mai multor tipuri de texte
teoretice®. Cele mai simple, menite si asigure alfabetizarea muzicald nu depasesc 6-8 pagini
si contin o prezentare a neumelor, pe categorii (diastematice, ritmice, cheironomii) a

ftoralelor si a marturiilor si o sectiune dedicatd churilor, completatd cu apihimele fiecaruia,

' AxpiPera: Anonymous questions and answers on the interval sins, Monumenta Mysicae Byzantinae, ed. Bjarne
Schartau, Wien 1998, p. 40.

% Ozana Alexandrescu, T} ipuri de gramatici in manuscrise muzicale de traditie bizantind, in SCIA, Teatru,
Muzicd, Coregrafie, serie noud, T. 5-6 (49-50), Bucuresti, 2011-2012, pp. 21-55.
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expresie ale melosului bizantin traditional. Acest fapt poate genera in cele din urma o
indepartare treptati de la structurile notationale ale textului muzical originar. Avantajul

utilizirii acestor semne este acela ¢ ele extind posibilitatile de redare nu doar a unuia, ci a

mai multor ornamente din traditia orala, nealterind astfel deloc imaginea textului muzical.
Semnele readuse in notatia actuali de catre Simon Karas sunt urmatoarele:

—=_ 0xia (semn cu aspect vocal)
&~ . takisma (semn cu valoare temporald)
W - isaki

¢—— - lighisma

(\ - tromikon

N\ - strepton (sau ekstrepton)

W - dubl varia sau piesma

—m— - paraklitiki

in concluzie, reconsiderarea acestor semne are ca scop potentarea (dinamizarea)
expresiei frazelor melodice, cu precidere acolo unde in traditia orala acestea se regisesc (in
diverse ipostaze), iar traditia scrisa, fie nu le consemneaz3, fie le prezintd in mod analitic,

incarcat (aglomerat) cu un surplus de semne consonantice sau chiar vocalice.*’

1.7.A) Semnele hironomice (de expresie muzicali)

~

In ceea ce priveste prezentarea detaliati a fiecirui semn hirnomic, din ratiuni

pedagogice, am ales urmétoarea succesiune:

1. Oxia, 8. Omalon,

2. Petasti, 9. Antikenoma,
3. Isaki, 10. Eteron,

4. Psifiston, 11. Lighisma,
5. Takisma, 12. Tromikon,
6. Dubla varia sau Piesma, 13. Strepton,

7. Varia, 14. Paraklitiki.

“ Georgios Konstantinou, op. cit., p. 63.

91 Semiografia muzicii psaltice

B ST I S, Il e, P M e S
1. Oxia: <=
. R P . n41
Oxia (lb. gr.: Ofelo = acut, ascutit)” este un caracter cu valoare vocald, care se
prezinta ca o extensie a oligonului, o ipostazi potentatd a acestuia, prin faptul ci se realizeazi

. ” g . y . - . .
prin ,,aruncarea” vocii din acut inspre grav. Se regiseste din abundentd in manuscrisele

muzicale psaltice, dar odata cu aparitia tiparului se pierde, fiind inlocuita cu oligonul sau cu

interpretului. Conform ortografiei psaltice, oxia se prezintd ca un oligon inclinat in sus spre
dreapta, fapt care aratd sensul melodic in interpretare:
EXERCITII PRACTICE

Vu Vu Pa (Vu) Vu Pa

.
=\
T emm——g, TN
Vu(u) Vu Pa
| o o
~ — o ae 2 =.\\\_\\\”\;

Vu Ga Ga Di Di Vu Ga(a) GaDi(i) Di
Exercitiul 109:

F

o1 i x
-/m_.."x?w\-’-—(',';__.\\/ T ' Y Y Y !
g -
{
lt-\\t-\-:- . 3_\? /IQ—\\Q—\:- é\“ﬁ—’lﬁ‘,&
ETY ZZ

DD = it S = D D =T e S e

B A

St

5
2,

41 . . ; ;
»lar oxia se numeste astfel pentru cd se scrie cu ascutime i sunetul il face cu acuitate” Epmtomokpioei. ..
p.40, apud, Georgios Konstantinou, op. cit., p. 67.
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Diagrama constructiei glasurilor autentice:

La nivel teoretic

Bazal

@12 ﬂlo
FA

\

La nivel practic, bazele glasurilor plagale se gisesc in cadrul pentacordului inferior:
Ni - Di:

1% JC & [ e
12 1 —
) 9 07{ 82112&_‘

— in care Ni se socoteste a fi a 2-a baza de derivatie a glasurilor, astfel inct:

Baza glasurilor prezintd o importantd de temelie capitali, nu doar pentru fiecare glas,

cirora este temelie ca punct de pornire, ci fiecare bazi are importanta si pentru celelalte

glasuri, inclusiv si pentru numele glasului. Tratatul Hagiopolites (Cetatea Sfintd)’’ prezintd *  Plagalul Glasului I se gaseste la o treaptd mai sus de Ni — pe Pa;

urmatarea invatiturd: , Trebuie a se sti ca glasul I si al Il-lea si al I1l-lea nu sunt numere *  Plagalul Glasului al II-lea se gaseste la 2 trepte mai sus de Ni —pe Vu;

principale ale glasurilor. Ci se numesc astfel datoritd ordonarii lor [...] de aceea glasul I se ®  Plagalul Glasului al Ill-lea se gdseste la 3 trepte mai sus de Ni — pe Ga;

numeste intai, pentru ca este primul; cel de-al II-lea se numeste al II-lea, pentru cé este dupd e  Plagalul Glasului al IV-lea se giseste 1a 4 trepte mai sus de Ni — pe Di.

primul, cel de-al Ill-lea la fel...”, deci putem spune cd nu este vorba de o numerotare Glasurile autentice se construiesc intotdeauna prin mersul melodiei inspre acut, iar
?

intamplatoare oarecare, ci este vorba de ordinea nagterii glasurilor. Asadar glasurile autentice glasurile plagale prin mersul melodiei spre grav.

*,
°

se nasc din ele insele si nu din altele, iar glasurile plagale apar prin ,.curgerea in jos” a

glasurilor autentice sau principale. in acest sens, toate glasurile plagale provin fiecare din b) A doua constructie a bazelor

glasul lui principal — autentic §i nu urmeaza fiecare la rand. Acestea sunt bazele ce s-au creat la inceput. Ins3, in practica este imposibil ca Glasul

al IV-lea sa se cante avand baza in Pa’ .lea in Ni' A A .
La nivel teoretic glasurile plagale se prezintd in ordinea urmatoare: » sau Glasul al Ill-lea in Ni'. Astfel incat s-a considerat

absolut necesard a doua constructie a bazelor si anume formarea bazelor ce tin de al 2-lea

e Plagalul Glasului I se gaseste la 4 trepte mai jos de Ke —pe Pa; pentacord, conform teoriei pentacordurilor:

o\ v x\ 7T 2 & v r Y o
a) d4 d"qb)ﬂ. a‘,c)?\’ Xd)zzk"u-e)ﬁ‘ Cﬁ—.

Baza glasului autentic se afld intotdeauna la o distantd de 42 de sectiuni, adicd un

o Plagalul Glasului al II-lea se gaseste la 4 trepte mai jos de Zo” —pe Vu;
e Plagalul Glasului al Ill-lea se gaseste 4 trepte mai jos de Ni’ — pe Ga,

o  Plagalul Glasului al IV-lea se giseste la 4 trepte mai jos de Pa’ — pe Di.
Diagrama constructiei glasurilor plagale: Pentacord, fata de baza plagalului siu, astfel incét:
* La 4 trepte coborate de la Di (Glasul al 1V-lea) avem baza Ni (Plagalul Glasului al IV-

lea)"?‘““%_l d“;—;

* La 4 trepte coborate de la Ke (Glasul I) avem baza Pa (Plagalul Glasului I) 251 L‘.Z‘;

97 Vechiul tratat teoretic, numit Hagiopolites (Cetatea sau Orasul Sfdnt — ITerusalim), dateazi din secolul al
XIV-lea si se giseste in Codex Paris. gr. 360. (The Hagiopolites. A Byzantine Treatise on Musical Theory,
preliminary edition by Jergen Raasted, Copenhague, 1983.)




